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di Bruno Zanardi

,asisu:nza a Roma,
I presso I'lstituto cen-
trale del restauro, di

quella che riesce ancora a
esiecre la pil importante
suola di restauro del mon-
do, fa si che in questa citta si
conlinuino a eseguire inter-
venli d'assoluta eccellenza.
Uno di loro & quello condotto
da Eugenic Knight e Paplo
Pastorello, sul grande gonfa-
lone seicentesco in  teln
dipinto  sulle due facee,
conservalo nell'oratorio della
Confraternita romana di San
{Giovanni decollato. Un re-
slauro la cui importanza una
volta tanto non deriva dalla
ipreziosita - dell'oggetlo, che
|pure, a sentire i direttori dei
fMavori, Claudio ‘Strinati e
Angela Megro, & comungue
juna notevole riscoperta stori-
co-artistica; ma, come sem-
pre dovrebbe accadere nelle
iiscipline scientifiche, dal-
Paspetto profondamente in-
novativa dell'intervenio ese-
Buito.
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dei colori,

consent¢  di  sosTenere

protagonisti dei gruppi viven-
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mosira che da poco ha chinso
1 battenti. .

L’arlaedistira:eletelecolsemi&eddo

Prima del restauro, il
gonfalone era poco pit che
uno siraccio sfigurato da
ridipinture ¢ tagli, e con la
tela di supporto tolalmente
deformata da gibbosith e
avvallamenli. Le difficolta
da superare non crana quelle
della pulitura, che pure &
stata un'operazione molio
compléssa e benissimo risol-
18, o del reincollaggio dei
tagli, sempre difficile in
un'opera dipinta recto-versa,
Nuovo e singolare era invece
il problema delle numerose
deformazioni strutturali del-
la tela di supporto dipinta
sulle due facce. Per risolvere
il caso, decisiva & stata la
possibalita di wsufruire d'una
tavola di foderatura che pud
indifferentemente lavorare g
caldo e a freddo ¢ che serve
sopratlutie  a  evilare e
foderature: ciod incollagaio
sul verso d'un dipinto, d'una
nuova rela di mppci[rlo; o al
Peggio, per ottenere foderaty-
re infinitamente meno trag-
matiche di quelle tradiziona-
li, che sono effettuate g
calde, con ferri da stiro o

rulli metallici. Strumenti dei
quali & impossihile controlla-
re temperatura e pressione, e
che per questo finiscono
quasi sempre con lo schiac-
clare la maleria ariginale
della pittura, dando aj
dipinti un innaturale effetto
come d'una pelle di tambura:
sempre uguale, indipendente-
mente da aulore ed epoca
d'esecuzione,

Con il sisterna utilizzato
dalla Knight, che funziona 3
pressione controllata e tem-
peratura identica in tutti §
punti, si pud invece sempre
ottenere un nspetto assoluto
del corso delle pennellate e
delle crettature della pellico-
la pittorica oariginale. Ma
ancora di pid, in particolars
lavarando a freddo, comn
questa tecnica & possono
affrontare in tulla tranquilli-
th lavori di foderatura dj
quei dipinti escguiti = tele
non  preparale  in
tradizionale o semplicemen-
te non bagnate prima di
cssere messe sui telai, Tele
sopraliutto  usale nellane

mada

moderna, anche se non solo,
Ed & quest'ultima ragione —
mi si cc?scnla Pinciso — che
rende  impropria s2  pon
Stu;gliuti. F;?tuale voga di
vedere nell'arte moderna una
sorta di zona franca desclu-
sivi problemi conservativi,
Per fare un esempio, la rafia
di un Cgvalletie di Pino
Pascali ‘o il legno d'uma
scullura di Wunzie non
saranno diversi da trattare
dalla frangia d'vno scudo
eliope di gualche secolo fa o
dal relitte d'una nave prei-
storica. Quindi, per quanto
altiene alle tecniche = di
conservazione, pit che rife-
rirsi ad astratte classificazio-
ni cronologiche, meglio sa-
rebbe padare dei problemi
posti dalle diverse categorie
merceologiche d'appertenen-
za dei maleriali costitutivi le
opere su cui si interviene.

Detto questo, una delle
tante prerogative della tavala
calda-fredda di foderatura ¢
quella di poter lavorare in
condizioni di uwmidith e
lemperature controllate. Pro-
prio sfruttando questa quali-

ti particolare, semplicemen-

le mnvertendo il flusso delly -

pompa di aspiraggio, & stata
creata una specie di «hoallas
d’aria umida e tiepida grande
come lo stendardo, quest’ul-
limo mezsa su pn telaio che
formasse un'intercapedineg
cal piano caldo d'ap i,
Sotto questa cappa, le fibre
della tela ¢ le colle animali
con cui la prima era stata

originariamente irrigidita si

s5ong roidratate, ammaorbi-
dendosi e consentendo come
un afflosciamento di avvalla-
menti & Fihbﬂslt.i che defor-
mavana lo stendardo. A quel

nlo, non & rimasto altro da
are che tenere in perfetto

unc lo stendardo per il
empo necessaria alle colle e
alle fibre di asciugarsi, per
consentire alla tela di riassy-
mere in modo stabile *arigi-

RDIA

nonastante il valore che la critica

di Fulvio Irace

he larchitettura del passa-
' lo sia un patrimonio da

conservare nella sua origi-
nale integritd & dalo acquisito
dalle coscienze di singoli e dalla
politica dei governi, Che 1ale
patrimonio possa estendersi sen-
za soluzioml di continujtd sino
all'oggi, & invece pit difficile da
far comprendere, stante il valore
d'vso che I'architettura nono-
stante lutte appone alla sua
semplice  considerazione come
opera d'ane. Accade cosi che,

e la storia hanno riconosciuto a
manufatti o parti della citth che
non hanno pid di un secolo di
vila, questi non sono al riparg
dall’incuria e dalle manomissioni
che tendono a stravolgerne
radicalmente forme, materia e
significali.

Per apere che hanno meno di
cingquant’anni, le leggi di tutela
offrona spuntate armi di prole-
Zione e la  stessa  opinione
pubblica stenta a riconoscere nej
segni_materiali della modernitd
valori con cui identificarsi e per
cui mobilitarsi. 51 produce in tal

modo un crudele paradoso che
¢i fa apparire pid lontane proprio
quelle opere e quei manufitt che
meglio rassumono aspirazioni &
contraddizioni della nosira con-
dizione contemporanea.

Contro_ il rischio d wuna
cancellazione per indiffermza, i
scaplia il «Manifesto per 'archi-
tettura moderna o contempora-
neaw stilato dall'In/Arch lunbar-
da, di concerto con la Fawltd di
Architettura e la Soprinteidenza
ai Beni Ambientali ¢ Architetto-
nici e presentato pochi gisrni fa
alla stampa.

Conoscere per conservare & In

prioritaria chiave di letiura
proposta  dalla «Dichiarazione
dimpegno del Manifestos, che
cerca di coinvolgere nella catalo-
gazione ¢ nella salvaguardia
dellarchitettura di questo secolo,
le Universitd, lc categorie profes-
sionali, gli Ent gestionali,
I'opinione pubblica, in previsio-
ne di una revisione del quadro
normativo e di quello calturale,
In un processo di trasformazione
che vede la citth solo come beng
economico  da  riutilizzare e
I'architctiura  come semplice
risorsa da sfruttare, puntare il
ditor sui temi dell’estetica e della

memoria pud risultare addiritiu-
ra rivoluzionario. Pud evitare lo
sconcio di certe radicali altera-
zioni condotte in nome di ung
brutale logica economica, come
quelle, ad esempio, che stanno
producendo in questi giorni lo
stravolgimento di un importante
edificio di Lorenzo Muzio, tra
via Parini e Piazza Repubblica, il
cui delicato equilibrio tra forma
¢ lecnologia, tipico della ricerca
milancse dei tardi anni 60, &
slato letteralmente cancellato da
un vistase make up, di discutibi-
le impatto sull’ immagine consoli-
data del luago,

nario allineamento,

Un importante risultato
lecnico, questo del restauro
del gonfalone di San Giovan-
ni decollato, che gquasi
conferma come la  quasi
totalita dei progress: farti in
questi  anni  nel sapere
canservalivo si dehba solo al
continuo  rinnavarsi  delle
espenienze empiriche condot-
te sul campa dg: restauratori.
Purtroppo, I'assoluta subal-
ternitd culturale e operativa
cul questi sono da sempre ¢
lpsli:l:%ahnlmeme condanna-
t1, Ia &i che nessuno riconosca
loro I'importanza dei risulta-
ti  raggunti, Segao  del
prevalere, anche in questo
scttore, di quel costume
gencrale che ha cosi potente-
mente contribuito a condurre
il nostro Paese alla derjva-
quella del tenere in poco o
nessun conto le competenge
tecniche da parte del potere
politico ¢ burocratico. Un
esempio? Roma, pud vantare
nel mondo la straordinaria
esperienza degli  interventi
condotti congiuntamente da
Istituto centrale del restauro
e Soprintendenza Archeologi-
ca mtorne alla metd deglj
anni 80 sui Fori Imperiali.
Mella stessa Roma degli anni

y . col  progetlo «Roma
Capitale» si stanno restan-
rando molic facciate delle
chiese pil importanti non
solo della cittd, ma dellVinte-
ra storia dell’arte italiana.
Ebbene, quasi tutte quclle
facciate non  =ono  stale
affidate a restauratori, ma a
grandi imprese edili  finan-
co a ditte che commercializ-
zano materiali di restauro, E
cid nella pity assoluta indiffs-
renza di Ministero, Sindaco,
AsRessori pill o meno alla
Cultura, Organi di stampa,
Magistralura e cosi  via
cnumerando.



